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B. Contribution de la Société Radio-Canada a P'accul-
turation des Canadiens-Francais

C’est a écoute de trois themes d’émissions musicales pour enfants Franco-
canadiens de la Société Radio-Canada que j’ai décidé d’en transcrire les débuts
afin d’en étudier le contenu mélodique.

1. De 1952 a 1958 : Pépinot et Capucine (série d’émissions pour les enfants)
Compositeur du theme : Neil Chotem (1920-2008)
(Le théme est transposé en do = C.)
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2. De 1957 21985 : Bobino et Bobinette (série d’émissions pour les enfants)
Compositeurs du theme : Dwight Barker duo

(Le théme est transposé en do = C.)
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3. De 1953 a 1959 : La famille Plouffe (série d’émissions pour la famille)
Compositeur du théme : Vivian Ellis (1904-1996)
(Le theme est transposé en do = C.)
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Un premier constat qui étonne: les éléments de ces segments musicaux sont
tous composés de tournures mélodiques anglophones incluses dans les syllabes
de solmisation la so mi et do.



Il faut savoir que si nous connaissons bien les tournures meélodiques
de la chanson folklorique francaise, c’est grace au travail exceptionel de
Jacquotte Ribiére-Raverlat qui a présenté chez Alphonse Leduc le premier
volume de Pouvrage Un chemin pédagogique en passant par les chansons 1
dans la premiere morphologie musicale de la chanson folklorique francaise
avec Pappui de Zoltan Kodaly et Laszlo Vikar.

Il faut aussi savoir que si la pédagogie kodalienne s’est développée en
Hongrie, c’est grace a Papplication des travaux remarquables de Guido
d’Arezzo? et tout particuliérement de son invention de la solmisation
relative sur Panalyse tonale de la mélodie.

..le nom de Guido d’Arezzo résumant a peu prés seul les connais-

sances courantes sur la premiere partie du Moyen-Age il était
comode de lui attribuer en vrac tout ce qui s’était fait en musique

Jusqu’a Adam de la Halle.3

Il est donc essentiel de reconnaitre ce grand inventeur ainsi que la pédagogie
kodalienne telle qu’elle est pratiquée en Hongrie grace a son chef de file,

Zoltan Kodaly qui a tant contribué a son développement en ce pays et
a son rayonnememnt a travers le monde.

Autre atout de taille pour la francophonie et pour une pégagogie enracinée
dans la chanson de tradition orale, Conrad Laforte amorce en 1977, sa
publication de Pouvrage Le catalogue de la chanson folklorique francaise
aux Presses de I'Université Laval.

Toutefois, comme le signale Jacques Chailley,

..les problémes non résolus des rapports entre hauteur absolue et
hauteur relative n’ont cessé de tourmenter les théoritiens...

..la valeur formatrice [ du systeme Kodaly générdlisé en Hongrie |
§’est révélée trés supérieure a celle du systeme en usage en France 4

1 Ribiére-Raverlat, Jacquotte,Un chemin pédagogique en passant par les chansons,
volume I, Alphonse Leduc, Paris, 1774.

2 Valade-Beaudet, Margot, Guido d’Arezzo, Alla Breve, vol. 2, numéros 1 & 2,
Edmonton.

3 Chailley, Jacques, La musique et le signe, Lausanne, Rencontres, 1967, p. 24.
4 Chailley, J acques, Solmisation, Larousse de la musique, volume 1, Paris,
Librairie Larousse, 1982.
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Trouvez erreur...

Gechord Bored

Richard Proulx






ANNEXE 1

RESUME DE LA TYPOLOGIE DES THEORIES
ESTHETIQUESDE LEONARD MEYER

L’absolutiste affirme que pour trouver la signification et déterminer la valeur
d’une oeuvre musicale, il faut étudier exclusivement les rapports qui existent entre
les éléments constitutifs de 'oeuvre elle-méme (les notes, les accords, etc.).

Le référentialiste n’est pas d’accord. Pour lui, la signification d’une oeuvre
d’art se trouve a ’extérieur de cette oeuvre. Aussi, pour en connaitre la signification,
il faut étudier les idées, les événements, les états émotionnels, etc. auxquels la
musique réfere.

Cette premiére dichotomie se double d’une autre dichotomie qui ne lui
correspond pas. En effet, le formaliste, qui est nécessairement absolutiste, prétend
que la signification de I’oeuvre d’art difféere de toute autre signification humaine
possible. Pour le formaliste, la musique est une forme sonore, un point c’est tout.

Quant a Pexpressionniste, il adopte le point de vue référentialiste si, pour lui,
le sentiment auquel se réfere 'oeuvre d’art est distinct de 'oeuvre elle-méme; il
épouse le point de vue absolutiste s’il considére que le caractére expressif est
intrinseque a 'oeuvre, c’est-a-dire les tensions et détentes (mélodiques, harmoniques,
rythmiques, etc.) que générent les sons et qui sont en méme temps le propre de la
réalité subjective. Ainsi, pour ’expressionniste absolu, la_musique est une forme
sonore qui recrée les conditions de la réalité subjective.

Les structures sonores que nous appelons musique montrent une étroite similitude
logique avec les formes du sentiment humain - formes de croissance et de décroissance,
de courant et d’adaptation, de conflit (tension) et de résolution (détente), de witesse,
d’arrét, d’enthousiasme terrifiant, de calme, d’activité subtile et d’oubli réveur - pas de
Jjoie mi de iristesse peut-étre, matis le piquant de I’une et de ’autre ou méme les deux a
la fois - le sublime et la briéveté, l'éternel défilé de tout ce qui est senti dans la vie. Tel
est le modele ou la forme logique de la sensibilité; et le modele de la musigue est cette
méme forme exprimée en sons simples, mesurés et en silences. La musique est un
analogue sonore de la vie émonive. (Langer, Suzan [Reimer, Bennet], p. 27)




Parce que les formes que prend le sentiment humain somt naturellement plus
apparentées a la musigue qu’au langage, la musique révéle la nature des sentiments de
fagon plus réelle et plus profonde que le langage. (Langer, Suzan [Reimer, B.], 1942,
p- 191)

Voici un shéma* qui représente les relations existantes entre ces différents
points de vue :

formalistes

absolutistes
expressionnistes

référentialistes

* Ce schéma est tiré du livre de Jean-Jacques Nattiez, Fondements d'une sémiologie de la musique, Paris,
Union générale d'éditions, 1975, 448 pages.
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Du méme auteur :

— Chants et jeux chantés du folklore frangais 1

— Illustrations de "Chants et de jeux chantés 1"

— Jeux chantés et habiletés sociales

- — Education musicale kodalienne, manuel de I’enfant
— Education musicale kodalienne, manuel de I’éléve I
— Exercices de lecture, 1°* cahier

— Exercices de lecture, 2°cahier

— Rythme des exercices de lecture, 1% cahier

— Bicinia et tricinia, 1°* cahier

— Bicinia et tricinia, 2¢cahier

— Exercices polyphoniques, 1°T cahier

— L’enfant au piano, méthode de piano progressive

— L’enfant au piano, transcriptions et arrangements
— L’enfant au piano, études polyphoniques

— Messe polyphonique du "Choeur des jeunes"

— Fugues du "Choeur des jeunes"

— Suite francophone




